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The lyric poem is the most concentrated form of 
literary communication. The formulation of an approach to 
interpretation can be a useful tool for the instructor. The poem to 
be interpreted should be examined in six aspects: (1) informaticm 
provided in the title » (2) the sound of the poem as read aloud, (3) 
the clear understanding of the meaning of the %#ords themselves, . (U) 
the content or event of the poem, (5) the manner in which the event 
is related, and (6) the total impression as received through 
examining the poem in all the above aspects. Thus, on analysis, the 
poems "Erlkonig," "Der Fischer," and "Der Konig in Thole" express, 
among other things, man's equivocal place in the balance of nature. 
"Willkommen und Abschied" and "Gefunden" express the differing 
perspectives on love of youth with its release of creative energy and 
of old age with its wisdom of resignation. A bibliography of 
additional reference works on Goethe and lyric poetry is appended. 
(RS) 
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^ Zum Deutsdiunterricht 



UMGAXG MIT GEDICHTEN - BEMERKUNGEX ZU FUNF GEDICHTEN VOX 
JOHANX WOLFGANG VOX GOETIIE 

Das Gcdicht ist die kJeinstc und konzcntricrtcstc Form 
dcr litcrarischcn Mitteilung. Es kann sich wcdcr auf einen 
clctailiertcn Handlungsablauf stutzcn wie dcr Roman, noch 
auf cin spanncndcs, wirki ichkci tsnahcs Gcschchcn, wie cs 
das Drama durch cine Dialogfiihrung vcrmictclt. - Oft stcht 
das Gcdicht dcr cincn odcr dcr andcrn Gattung naho: cin 
Vcrscpos odcr cin erzahlcndes Gcdicht wic z.B. Schillcrs 
„Dic Glockc" wcist viclc gcmcinsame Zuge auf mit der Gat- 
tungt die wir Prosanennen. Vide andcrc Gedichte dagcgen: 
„Erlk6nig", -Dcr Fischer", „Der Zauberlehrling", um ' 
mir cinige Boispiclc von Goethe zu nenncn, haben dramatic 
sche Ziigc.^Solchc Gedichte, die sich durch cincn „mysteri6- 

^ son" Zug (unheimlich), dramatischen Gehal t und lyri- 

schen Rerrain auszcichncn, heiBcn Dalladen. Beidc Typen 

V(y haben erzahl endcn Charakter: Dcr Tnhalt lalU sich meist 

rlcicht nacherzahlcn. Die weit groBte Anzahl aller Gedichte 
jedoch handelt von gar nichts weiterem als eincr Bcobach^ 
turig, einer Stimmung odor einem Gefiihl. Solche Gedichte 
fT^ nomieri wir lyrischc Gedichte. Bei dieson Gcdichtcn, die 

Q nil:* nur die Frnge: Was poht denn vor? koine Antwort ertci- 

len, lieginnt nach dor Meiiiung vicler Loader die Schwicrig- 
{J keit mit der Interpretation. Aber ist cs wirklich so, daCS 

wir uris bei Goethcs Gedicht „An den Mond" iiur auf --inser 
Gefiihl verlassen kcinnen und auf nichts andcres? Gibt es 
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keine MaOstabe zum Verstandnis eines lyrischen Textesi 
sobald ein Handlungsgeriist nicht mehr vorhanden' ist? Ich 
meinei daD die entscheidende Frage im Umgang mit Gedich- 
ten nicht das WAS ist, sondern das WIE. Sobald wir uns be- 
imxheni herauszuf inden, WIE uns der Dichter in seinen Ver- 
scn etwas ubermitteltf habcn wir den Schlussel zum Ver- 
standnis des Gedichts. Dieses VIE hat nun aber nichts mit 
Gefuhlsduselei zu tuni sondern kann ganz konkret von den 
Bauformen eines jeden Gedichts abgelesen werden. Als BAU- 
FORNEN bezeichne ich die Teile eines Gedichts wie RHYTH- . 
MUS, (der sich wiederum aus Metrum, Reim und Lautklang zu- 
sammensetzt)^\ BILD (Metapher) und BEDEUTUNG (Gehalt), 
die zusammengenommen einen lyrischen Text ausmachen. Dabei 
sind dicse Bcstandteile so eng verkniipft und aufeinander 
bezogeni als hatten wir es mit einem Bauwerk zu tun. Wie 
bei cincm Gebaude« so laOt sich auch bei einem Gedicht die 
Struktur analysieren. Es "gibt nun aber keinen fest vorge- 
schriebenen Weg zu einer Gedichtanalyse, keine mathenatisch 
genau zu berechnende Formel. Jedoch ware ein schrittweises 
Vorgehen nach I'olgendem Muster etwa bei der Behandlung 
oines jeden Typ» von Gedicht auf schluDreich: 

I. Titel - Uberlcgen Sie sich, was im Titel 

bereits fur das Verstandnis des 
Gedichts angelegt isti 

II. Lautlcsen - Weil die Sprache des Gedichts 

andere rhythmische Qualitaten hat 
als die Umgangssprache« ergibt 
sich aus dem Horereindruck ein 
WLChtiger Hinweis auf die Lautge- 
staltungi die Stimmung des Gedichts 

III. Wortverstandnis - Jedes Wort im Gedicht sollte dem 

SchUlcr in alien Bedeutungsnuan- 
ccn verstandlich sein. 

IV. Was - (Inhalt) - Was wird dargestcll t? 

V. Wie - (Form) - Wie wird der Inhalt mitgetcilt? 

Nit welchen Bauformen oder sprach- 
.lichen Moglichkeiten arbeitet das 
Gedicht? 

VI. Bcdeutung - Aus der Verbindung der Punkte IV 

und V werden SchluOf olgerungen 



gczagCH) die untcr Hcrticksi chti- 
gung dcs Titels cincn Gcsamtcin- 
druck dcs Gcdichts im Hinblick 
auf seine al Igemeine Aussage 
crlauben* 

Die Punktc II und III sind fur den Intorprctcn im al 1 gc- 
mcincn Icicht zu bewaltigeii. Bcide punkte tragen darubcr- 
hinaus zu «iner Vcrticfung dcr Dcutschkcnntni sse bci und 
solltcn auch gcradc dcswcgen iiie auf die Icichte Schulter 
genommcn wcrdcn. Bcim Lautlesen helfen Schallplatten''^ 
zum Wcvrtvcrstandnis ist ein gutcs Lcxikon unerlaBlich. 
Hicr hilft oft auch die Ubcrsetzung in die Muttersprache, 
dcnn indcm dcr Schiiler vcrsuchtf das passcndc Wort in sci- 
nor eigeiicn Sprachc zu finden, erschlieficn sich ihm die 
viclcn BezugCf die in einem Wort vcrborgcn sind. 

Wir wollcn in den folgcnden Intcrpretationcn dicsc bei- 
dcn Punktc dcm Gutdunkcn dcs Lehrcrs uberlasscn und uns 
bcsondcrs mit den Punkten I, IV, V und VI auseinanderset- 
zen, liegen hier doch oft die Schwierigkei ten des Erken- 
nens. - Wir sehen una zunachst drei Balladen des Jungen 
Goethe an: „Erlkbnig" (1782). „Der Fischer" (1778), 
„Der Konig in Thule" {1774K - Danach wenden wir uns zwei 
lyrischen Gedichten zu : einmal „Wi 1 Ikoromen und Abschied", 
das aus dem Sesenheimer Gedichtkreis stammt, und dem spaten 
kleinen Gedicht: ,,Gefunden" (1813) aus der klassischen 
Zeit. 

Erlkoni^ 

I. Im Titel erscheint eine Gestalt aus dciji Sagenreich: 

Erlkonig oder wi e in einem alten danischen Gedicht: El f- 
.. . '1 ) 

konig . Erlen sind, wie Weidcn, Haume, die in den feuch- 
ten Flufiniederungen wachscn und mit ihr*«m kiiorrigen Aus- 
schcn bcsonders in der Dammerung wie unhpimliche Menschen- 
wesen erscheincn. Vom Konig di est^r geheimnisvollen Welt 
tics Flusses, der Tiefe. dcr Baume ist hier die Rede. 

II. Schon in der erstc Zeile wird diese Atmosphare 
deutlich: „Wer reitet so spat durch Nacht und Wind?" 
Beim Lautlei^en fallt die Betonung auf, die den Rhythmua 



eincs galoppierenden Pferdes nachahmt. 

IV. Die erste Strophe beschreibt die Situation: Dor 
Vator reitet, soincn Sohn wohlgeborgen vor sich auf dcm 
Sattolr scincm llof zu. Die Wbrter „wohl, sichcr, warm" 
stohon im scharfon Kontrast zur ersten Zeile. Doch das Mo- 
ment dor Gefahr klingt mit dor cinlcitendcn Frage dor zwei- 
ten Strophe «ofort wicdcr auf. Das Kind moint den Erlkbnig 
zu sohon „mit Kron * und Schweif", doch dor Vat or hat fifr 
dioso Erscheinung cine plausible, beruhigendo Antwort. 
Doch dor Erlkonig be^innt jetzt sclbst zu sprechcn - drei- 
mal wcndot or sich an das Kind (Strophe 3, 5 iind 7)» es 
daboi mit immor verlockenderen Dingen einladcnd bis zur 
endgiiltigen Stoigorung: „Und bist du nicht willig, so 
brauch ich Gcwalt". Nach jeder ncucn Verlockung dor go- 
hcimnisvollon Macht drangt das Kind angstlicher auf den 
Vator oin (Strophe '* imtl 5)» dor aber versucht seinen 

Sohn immor wiodor zu beruhigen. Fiir den Va+er sind die 
Visioncn des Kindcs nur Bilder odor Gcrausche m dcr Katur: 
„oin Nebelstreif" (Strophe 2), der Wind, der in den Blat- 
torn ,|Sauselt" (Strophe k) y die „alten Weiden" (Strophe 5). 
Erst als es schon zu spat ist, ergreift auch den Vater die 
Angst (Strophe 8), doch bevor er den rettenden Hof errei- 
chen kann, stirbt das Kind. 

V. Das ganze Gedicht beruht auf dem Gegensatz zwischen 
Vater und Erlkonig. Dazvischen vermittelt das Kind, das mit 
Gcwalt nach der einen Seite gezogen wird und sich doch an 
den Vater anklammert. Das lafit sich im Einzelnen aitch rhyth- 
misch-melodisch nachweisen: In den acht paarweise gereimten 
Strophen wechselt eine jagende, atemlose Bewegung mit einer 
wiogenden, einschl af ernden. Es ware hier niitzlich, einmal 
genait f es tzus t el 1 en > welche Zjilen jeweils welchen Eindruck 
vermitteln, wer diese Zoilen 'spricht und worin d< r laut- 
liche Unterschied begrundet liegt. So vergleiche man einmal 
zum Bei spiel die Zeilen: 

find wiegen und taitzen und singen dich ein. 



die tier Erlkonig spricht, mit dcr darauf fol genden bangcn 
Fragc dcs Klndcs: 

Mein Vater, mcin Vatcr und siehst du nicht dort 
Erlkonigs Tochter am diistcrn Ort? 

Die Wortwicdcrholiingcn „and" nebcn den glei chlangen, 

glcichbctontcn Wbrtern: „singcn, tanzen. wiegcn" vcrmit- 

tcln den Eindruck cincs Rei ens, dcm man sich willig Ubcr- 

lassen mbchte; dagegen wirkt die Verdoppclung des „Mein 

Vater, mein Vater gefolgt von kurzen, unregelmaflig 

bctonten, cinsilbigen Wbrtern, noch dazu in einem Frage- 

satz, unruhig. Dcr Lescr kbnnte diesen Vechsel durch das 

ganzc Gedicht hindurch verfolgen. 

VI. Dieser Wechsel, der aufierdem noch inhaltlich und 
melodisch gestcigert wird: „ Siehst , Vater, du den Erlkb- 
nig nicht? und hbrest du nicht ... jetxt fafit cr mich 

an, Erlkbnig hat mir eiii Leids getan !" versinnbildlicht die 
Aiiscinandersetzung zweier Machte: Natur, Einbildungskraf t, 
Gefuhl(im Kind verkbrpert) und Uberlegung, Verstand (vom 
Vater vertreten). Goethe spielt in diesem Gedicht wie auch 
in unserem zweiten Gedichtbeispiel „Der Fischer" die Natur 
gegen den Verstand aus, Sind es Fieberphantasien, die ein 
krankes Kind libcrmannen, ist es der Erlkbnig? Wir wissen 
nur cins ganz sicher: „In .seinen Armen das Kind war tot". - 
Das Gedicht ist einc Absage an den Rationali smus dcr Auf- 
klarung. Goethe zeigt in der Au^cinandersetzung von Ver- 
stand (Vater) und Gefuhl (Kind), daB es mehr Dinge zwi- 
schen Himmcl und Erde gibt, als dcr Mensch mit seinem Ver- 
stand erklaren kann. Von der Natur gehen unbewuftte Krafte 
ous, die den Menschcn halb lockeni halb iibcrwaltigen. 

Dcr Fischer 

Lockung und freiwilligc Hingabe sind das Thema des Ge- 
dichtc^ ..Der Fischer". 

I. Der Titel schcint zunachst ganz eindeutig zu sein. 

IV. In vier achtzeiligeiii Jambischen Strophen wird von 
einem Fischer berichtet, der von ciner Wasserfrau in die 
Tiefc gelockt wird. 



V. Schaut man sich den Text im einzolnen arii dann fallt 
die paraXlolc Glicderung des Baumusters sofort ins Auge: 
Strophen 1 und 'l sind nicht nur in dor Reimstruktur iden- 
tisch (ababcdcd)^ sondcrn auch zum Teil zcilenmaBig (Zcilo 

1 init Zcile 23; verglciche auch die Situation in Zcilc k 
mit <ler in ZeJlc 27). Die Parallclitat reicht bis in die 
cinzolno Verszoile hincini wo Jeweils durch eine Variation 
der Aussage eine Steigerung erreicht wird: ,,Das Wassor 
rauschtS das Vasscr schwoll... Und wic cr sitzt* und wic 
cr lauscht ... sic sang zu ihm> sic sprach zu ihm ... sic 
sprach zu ihmi sie sang zu ihm ... halb zog sic ihn* halb 
sank cr hin". Dicsc Steigerung fiihrt aber nicht wic im 
„Erlkonig" auf eine Entscheidung zu , weil die cine Aussage 
immcr parallel idcntisch zu einer ahnlichen gcsctzt ist. - 
Dagcgen untcrbrcchcn die bcidcn mittlercn Strophen inhalt- 
lich und rhythmisch das Gl ei chgewi ch t : In dircktcr Hedc 
spri cht di p Wasser frau den Fi scher an t der anfangs gar 
kcincn Sinn fiir die Natur um ihn her gchabt hat: ^^KUhl bis 
ans Herz hinan Dieses Gcschchen* der Einbruch d r 

Naturgcvralt wird durch die Anderung im Rcimschema unter- 
strichen: 3. Strophe: abjcbcdcd; Strophe: abdbacac. 

VI. Die Welti wie sie sich unscrcm Verstand zeigtt er- 
scheint verkehrti hinauf in Todesglut". ,,Mcnschenwitz 
und Mcnschcnl ist" sind die Bcrcichc des Todcs > in dencn das 
Lcben eigcntlich crlischt. Gc5undung und Gcborgenhcit des 
Herzens licgcn in der Tiefe: „so wohlig auf dcm Grund". 

Der Absticg ins Elcmcntare* in das Gefuhl bringt erst cigcnt- 
lichcs Lcben und Erkcnncn hcrvor (Strophe 3). Die Wasser- 
frau lockt mit Gesang wie die i^Liebstc", nicht mit Gewalt 
wic im f^Erlkonig'* • Niclits Schreckl i chcs licgt im Gcschick 
des Fischers: Die letztc Zcilc spricht nicht von Tod» son- 
dcrn II • • • und ward nicht mchr geschen". Der Fischer* der 
zum Fischen auszog» wird magisch in den Bercich der Wasser- 
frau gezogen und zwar nicht gegen seinen Willen (Zeile 3l)« 
Dieses eigenartige Gefuhl der schwebenden Balance, das vom 
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Gedicht ausgeht, wird durch die Parall Igliederung bewirkt. 
Passives Ergri f f ense i n und aktives Ergreifen in einem Vor- 
gang ist bezeichnend fiir Goethes Lehensgefuhl dieser Zeit. 

In beiden Balladen i st das draniati sche Element - sprach- 
lich in der direkten Rede, in den Satzzeichcn und im Rhyth- 
mus - uheraiis wichtig. Dagegen findet der Leser nichts der- 
gleichen in unsercm nachsten Bal 1 adenbei spi el : 

Per Konig in Thule 

Es^mutet ener wie ein Volkslied an und ist auch so ge- 
baut . Das ist nicht weiter verwunderlich,' wenn wir uns 
daran erinnern, dafl dieses Gedicht ein Teil von „Faust I" 
ist, wo es von Gretchen gesungon wird. 

I. Der Titel verweist auf den Bereich der Sage: Thule 
soli eine Insel im Nordmeer gewesen sein, wo einst ein 
ideal es und wahres Konigtum bestand. 

IV. Die ersten beiden Strophen berichten von einem gol- 
denen Becher, den der Konig besonders schatzt, weil er ihn 
von seiner Geliebten bei ihrem Tode empfangon hat; die vier 
folgenden Strophen beschreiben das Lebensende des Kbnigs. 
Wic ein wahrer und weiser Herrscher trifft er die letzten 
Vorkehrungen zum Wohle seiner Erben und des Reiches (Stro- 
phe 3), nur den Becher darf niemand besitzen. 

V. Die Goschichtc scheint wie die Form einfach und un- 
kompliziert. Die jambische Grundform trotz u nregelmaBiger 
Fullungen mit unbetonten Silben, macht einer liedhaften 
Eindruck, der durch den linguistischen Kunstgriff der mar- 
chenahnlichen ersten Zeile („Es war ein Konig . . . ) noch 
unterstrichen wird. Gleichzeitig wird durch das Imperfekt 
das Geschehen in eine zeitlose, allgemei ngul t ige Region 
versetzt, wie im Titel bereits angekundigt. - Die poeti- 
schen Bilder (MetAphcrn) sind in dicsem Gedicht das wich- 
tig.s tc Bauelement. Da« Grundmotiv von Liebe, Treue und Tod 
klingt in der ersten Strophe bereits an: „trcu, Buhle, 
sterbend, Grab". Symbol der Liebe, der Verbindung von 
Mann und Frau ist der ..goldene Becher", gleichzeitig ein 
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Symbol dcs Hciligstcn: der Konununion. Aus dicscm Bcchcr 
trinkt der Konig „letzte Lebensglut" - ein typisch goethi- 
schcr Hegri f f , der gar nicht in ein . Volksli ed passcn will. 
Der Dichter mcint dami t den Beichtum des Lebens in seiner 
Hbhe und Tiefe, die schopferi sche Kraft, Im uberhohten 
Augenblickt dem Augenblick des Todesi wo alles Leben noch 
einmali wie in einem groIJen Glanz aufleuchtet („,,,glut, 
heiligen Strophe 5) » wirft der Konig seinen teuersten 

Besitz in das Meer, Die grofte Dimension dieses weiten Land- 
schaftspanoramas ik, und 3* Strophe) scheint fremd in einem 
Volkslied: Der |,hohe Vatersaal" ist ein Bild der Tradition, 
der Uberlieferung und der Ehre, Aber es ist ja auch ein 
Kunstlied und kein VolksliedJ Goethe setzt diese Bilder hier 
ganz bewul^tt um das Einmalige unci Tiefe der Liebe darzustei- 
len. Die gro^artige Landschaft ist Spiegel der Empfindung, 
Vcit offnet sich die Szene: Das Schloli in der Hbhe und tief 
unten das Meer, die Flu t (Strophe ^i) • Die Flut symbol i siort 
das Lebenselement fiir Goethe, Alles Lcben nimmt vom Vasser 
seinen Ausgang* wie der griechische Philosoph Thales lehrt. 
Der Becher geht also wieder in den Strom des Lebens ein als 
ein Sinnbild fiir die Metamorphose (die ewige Verwandlung) 
aller Dinge, - Wie der Becher sinkt* in einer ahnlichen 
Geste als tranke er selb^t (Strophe 6)* »o wie er oft vom 
Konig geleert wor'den ist, ,|Slnken" auch dem Herrscher die 
Augen: er stirbt, 

VI, Das Gedicht gibt uns keine Entwi cklungsgeschi ch te , 
wie es die meisten Balladon tun« sondern reduziert nach 
y.Mci cinleitenden Strophen das ganze Leben eines Mannes 
attf den Augenblick des Sterbens, - Das Gedicht macht Grand- 
erfahrungen des Menschen sichthar: Die schopferi sche Kraft 
dor Liebe, verewigt in der Treuo, die selbst den Augenblick 
des Todes uborstrahlt, Indem es vorgibtv seinen Hintergrund 
uni seinen Stoff aus dem Sagenreich y.u beziehen und als 
Volkslied auftritt, stellt es sich dem Leser als eine ele- 
mentare Erfahrung dar« Der Gebrauch des Imperfekts versetzt 
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cs jedoch in oint- idcnlisicrtc Region auftcrhalb unscrcs 
alltaglichcn Erlcbcns. Vcrsuchon wir jctzt, die Bcdcutung 
dieses Gedichts innerhaib seines grofteren Zusammenhangs im 
Drama zu erfa^sen, so sehen wir, daft Gretchen von -einem 
Ideal singt, das sie selbst im Latif der Handlung erfulltt 
dan aber der heutige Mensch wio Faust: 

Bin ich der Fluchtling nicht? der Unbehauste, 
der Unmensch ohne Past und Huh' ... Foust I 

in seinen Handlungen nicht immer beweisen kann, von dessen 
lebenspendender Kraft er jedoch bis zum Schluft zehrt. 
Willkommen und Abschied 

Der Hintergrund ?.« diesem Gedicht ist die Liebe des 
jungen Gcotlie zu Friederike Brion. 

I. Wie schon im Titel angekundigt, ist von zwcierlei 
Dingen die Rede, die sich fast zur gleichen Zei t ereignen. 

IV. So schildern Strophe 1 und 2 den Ri tt zur Geliebten, 
der durch die dunkelnde Landschaft fuhrt, die Strophen 3 
und k die Begegnung mi t der Geliebten und den Abschied von 
ihr . 

V. Wenn der Leser da.s Gedicht einmal laut gesprochen 
gehort hat, wird ihm das Atemlose. die Schnelligkei t , der 
Stakkator^iythmus des Gedichtes aufgefallen sein: die rhyth- 
mische Bewegung schlagt dauernd ubor das jambische Grund- 
mu«ter hinaus. Diese grofte Unrast klingt schon im Titel 
durch die Gegenuberstellung zweier Verschi edener Handlun- 
gen «n. Sie setzt sich fort im Dild des Reiters* des 
schlagenden, jagenden Herzens und iu der Gefuhlsaufwallung 
der ersten Zeile. Das ganze Geschehen ist hier in eine 
Zeile gebannt, die zweite Zeile erlautert den plotzlichen' 
Einfall. Die Dynaniik wird im Naturbild fortgesetzt. Goethe 
beschreibt die Natur nicht, sondern liiOt sie selbst aktiv 
wordon (Zeilen J, 7 und 8). Die Natur ist belebt, grofi- 
artig und monumental: die Eiche, ein aufgeturmter 
Riese ...«». Wie schon in den Naturschi Iderungen der genann- 
ten Gedichte, erleben wir die Natur al s Partner des Men- 
schen. - Vm das Erlebnis des nachtlichen Rittes, der fUr 
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0001^10 ouf cincr wirklichcn Erfahrung boruht, zu vo***!!- 
schaulichcni orfinflot dcr Dichter gon7. neuo Wi)rter: „Nobol«- 
klcidi Wolkcnhiigolf die Wlndo 8chwangcn loiso Fliigol . . . '* 

Abcr nicht nur Bildcr dcr Bcwcgung orfiiHon die Zcilon 3 
bis t2, sor.dcrn oUc Sinnc sind angcsprochcn („Duft"i und 

urosaustcn schaucrlich moin OJir" ) ? so wic dcr Rcitcr 
sclbst mit alien Fascrn seines Wet»en^ von seinem Tun er- 
fiillt ist (Zeilen t5i xG) , - Die Landschnft i«t der Spiegel 
seiner Seelct inneres Erl'eben und Landschaft siad ideutisch* 
Das schlieBt auch die Bedrohung elni die in Zeilc 12 und 
13 nufklingt. Die Konjunkvion „doch" (Zcile I'l) zeigt an, 
wi e wenig ihm die Urohung im Augcnblick bedeut<^, aber sic 
ist unmiftverstandlich da, Der „fr6hliche Hut" ist der Kon- 
trast zu den „tausend Ungeheucrn" (Zeile 13),. Ueim Anblick 
der Geliebteti formulicrt sich das von Liebe erfUllte Ich, 
Der stakkatohaftc Rhythmu^ verlangsamt sich durch die he- 
buiigsschweren Versanfiinge von Zeile l6 bis l8 (diese Zei- 
leti beginnen mit einem einsilbigen« betonten Wort), Anstello 
der Metapherni vorherrsc*^ id im ersten Teil» haufen sich im 
zwcitcn Teil die Personal pronomen, Spannungsvol 1 aufeinan* 
der boieogen* korrespondiert das Uu dem Ich it\ der Hogognung 
dcr Licbenden; 

Dich sah ichi und die milde Freude 
Flol^ aus dem suften Blick auf mi^ch ,,, 

Aktiv und Passiv, Geben und Empfangen (Zeile 31 und 32) 

verdeut lichen in knappster Form das Vesen der Liebe, 

VI, Liebesgluck und Abschiedsschmerz sind al^o im Ge-* 

dicht unmittclbar neboneinander erlebt, - Das „und doch" 

(Zeile 13) enthalt beides: die Erfahrung von Schmerz^^ und 

Gliick, Trotz dos beinaho Verni chtenden „yerengt der Abschied 

mir das Herz"; trotz des Abschieds bekennt sich Goethe in 

dem Gedicht zur Liebe, Die Liebe ist etwas Gottliches 

(Zeile 32); denn die Cotter sind hier kein anakreontischer 

Zierrat, Liebe und Kunst - beides h^t Goethe in Straiiburg 

erfahren - sind begluckend und erschreckend zugleich* 
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G efundmi 

In ur.#«i>rw« /Mvitctx ti chc:<gv(tlcht isi iiichtK von <tcm 
he i Ben Atom Uory.onH 7.u spit r on « nlchts von der orgrif- 

fcncn Hcwogthoit, die? una im vorigon Gcdlcht ku in don 
Uanu gcschlaKon hat. 1st «s uhorhoupt oin Li olicHgvdi cht? 
Der Titei giht koln« Antwort. 

IV. Bin oi*>''<-.ch<;r Vorgang wild riickbi ickond aus dor Ver- 
gangonhcit jccsc^ti dcrt* J)or Dichtor sprlcht von sich sclbst; 
„Ich ging Atif oincm Wat dspa/.i organg findct vr /jifiSI- 
lig ein tUiimchon* das or cusgrHht , nm es „ain stillpn Ort" 
wieder einyupH nnzon , wo es woitor uachst und godciht* 

V. Oonkon wir an dio Titol d^r Ciodichtc, dio wir ohon 
bcsprochon hahon^ so crschoint iins dor Titol f,Gofitndcn" 
(oino Partizipialform dos Verbs) ungowohnl i clu Go^ tn-< zeigt 
damit oino Situation an im Gogionsat/. einor Aktion, wie 
wir sio im Godicht ^Wiilkoranen und Abschiod'* miterlebt ho- 
bon. EtwoR wiirdo gt^Omdcm iiber das im Godicbt reflektiort 
wird. Oas Godicht ist aire bescbrailich odor kontemplativ« 
Der Dichtor b'^si t/.t oino Dlume: won>* man otwas bcsit7.t, 
braucht man nicht mohr y.u suchon. VioUeicbt ist man ein 
wonlg von Hcsi tzorstol z orfiiUt, auf alio Kallo abor or- 
Ubrlgt sich oln Umhcrstrci Ton, oino sohttsitchtsvoUe Suche* 
Dlesor Zttstand dos Horitbigtsoins, dos stillon Glticks 
driickt sich in den nacb strongom Rogolmall gobattten Stro- 
phen aus. Es sind, in Anl ehming an das Volksliod, at)woch* 
selnd weiblich und mannl i cb endondo rwoibebigo Vier?,eiler 
mit genau orfiilltom Motrtim. 

VI. Dor Scbliissol zum Vorstiindnis dos Godichts liogt in 
dor drittot) Strophe, die gleichzoitig die Achse dos Godichts 
bildet, urn die sich dio Strophon 1 und 2 und k und 5 symme- 
trisch gruppieron* da« wo die Hlumo 711 sprochen beginnt. 
Ihro dringondo Hitto, dio in dor rhotorischen Frage der 11. 
und 12. ZeiXe mitschwingt, bewirkt cino Vcrwandlung des An- 
gesprochenen. Es kann sich alsc nicht nur um eine Naturer- 
scheinung handoln. Ilinter doo Symbol des ^^Dlumleins", dom 
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bereits in dcr 8. Zeile ein mcnschlichcs Attribut (^Aug- 

lein»») beigcgcben wurdet verbirgt sich ein Madchcn. Auch 

ohne den exakten biographischen Hintergrund zu kennen - 

Goethe schrieb es I813 fiir seine Frau Christiano Vulpius 

in Erinnerung an die 25jahrige Wiederkehr ihrer c.-sten 

Begegnung - spuren wiri daO es in dieseiii Gedicht ura das 

Verhaltnis von Mc *i. und Frau geht. Im Bild vora Brechen 

der Blume ( Zeile 9) kJi'igt das „Heidenrbslein"-Motiv auf: 

Und der w^lde Knabe brach 
•s Roslein auf der Heiden; 
Roslein wehrte sich und stacht 
Halt' ihm doch kein Weh und Ach. 
Mufit es eben leiden. 

Doch in unserem Gedicht endet die erotische Begegnung nicht 

in der Verschuldungi wie es im Heidenrbslein-Gedicht von 

1771 der Fall ist. Die Leidenschaft der Liebe« das hat Goethe 

so oft selbst erfahren, analog zum Brechen der Blumet er- 

lischt in der Zei t . Die Liebe abert wie sie in Strophe k 

und 5 versinnhildlicht isti mag vielleicht weniger leiden- 

schaftlich seini dafiir ist sie ab©r von Vcrstandnis und 

Sorge um den ihr anvertrauten Gegenstand getragen. 

ffVillkommen und Abschied" zeugte vcm schbpf erischen Ziin- 
den der Welt durch die Liebe. Es ist das Gedicht des Jungen 
Mannes. „Gefunden" dagegen hat die Liebe als Verwandlung 
zum Thema: Ein einmaliges Erlebnis in der Zeit kann in Dauer 
umgesetzt werden. In dem Gedicht der klassischen Zeit wird 
deutlicht wie die Wbrter und Bilder eines Gedichts sowohl 
fiir sich selbst stehen kbnnen (auch ohne den biographischen 
Hintergrund bleibi das Gedicht verstandlich ) , als auch fur 
ein Anderes. Alles ist Gegenstand und Symbol zugleich. 

Dicse fiinf Gedichtinterpretationen erheben nicht den An- 
spriich der Vollstandigkei t . Mi t Absicht wdt'den immer wieder 
verschiedetie Gesichts^piinkte aus dem Umkreis des eingangs 
gegebenen Musters hervorgehobent um zu zeigont daft sich die 
Vichtigkeit der einzelnen Bauelemcnte je nach Art des Ge- 
dichts schwerpunktartig verlagern kann. Trotzdem blieb ein 
allgemeingultiges Schema fiir die einzelnen Interpretationen 



crhaltcti. Der Lchrcr« «ler sich wci tcr rait <ler Lyrik hc- 
schaftigcn will, wir«l die fulgcndcti lliichcr in scincm Un- 
tcrri cht hcsondcrs niitv.l x ch ri ndcn : 
Allgcinein xur Lyrik 

1) Jbrg Hictigcr iind Rudolf Knauf; Deutsche Godichtc von 

Andreas Gryphius bis Ingchorg Hachmann. - Gottingeii 
1969. 

2) Ilirschcnauer/Wchcr: Wcgc zum Gcdicht. 

Dicso bcidcn Wcrkc wird «lcr Lchrcr am best en im Unterricht 
vcrwcndcn kbnncn. Schr gut zu Icscn ist das Duch: 

3) Jiirgcn Petersen (Hrsg.): Triffst du nur das Zauberwort. 

Stinimen von heute xur deutschen Lyrik. - Frankfurt 
1961. 

Dagegen sind die folgenden beiden Samniel werke au sfiihrl i cher 
in der Interpretation, aber auch anspruchsvol ler : 
'1) Jost Schillemeit (Hrsg.): Deutsche Lyrik von Veckerlin 
bis Oenn. - Frankfurt 1965. 

5) Benno von Wiese (Hrsg.): Die deutsche Lyrik, Form und 

Ge^chichte (2 Bde) - Dusseldorf 196^*. 
Zwei Ducher widmen sich hesonders der Ballade; 

6) Kurt Brautigam (Hrsg.): Die deutsche Ballade, Wege zu 

ihrer Deutiing auf der Mittelstufe, 2. Auf 1 . - Frank- 
furt, o.D. 

7) Walter Hink: Die deutsche Ballade von iJiirger his Brecht, 

Kritik und Versuch einer Neuori ent ierung. - Gottin- 
gen 1968. 

UnerliiBlich zum Studium der Versstruktnr ist das kleinc 
Diichlein: ^ 

B) Wolfgang Kayser: Kleine deutsche Versschule. 

Liter.Ttur xu Goethe 
Aus dor sehr re i chh«ii t i gen Literatur mochte ich nur drei 
Aut oren erwiihnen : 

9) Giinther ^K^ller: Kleine Goothe-IUo^eraphie, 'l. Auf 1 . - 

Bonn 1963. 

10) Emil Staiger: Goethe (3 Bde), '1. Aufl. - Ziirich 106'|. 



11) Erich Trunz und sein Kommentar zur Hamburger Goethe 
Ausgabe. - Die Gedichte sind in Band 1 enthalten. 

Arnnerkungen 

1) Goethe in seinem Aufsatz: Ballade, Betrachtung und Aus- 
legung. Hainburg*tr Ausgabe Bd 1> S.400« 

2> Die Biicher von Jbrg Hienger (im Anhang) und Wolfgang 
Kayser geben eine genaue Definition der Begriffe: 
Metrum, Reim und Kiang. (VgJ. Nr. 1 und 8 oben) 

3) Fast alle Gedichte aus der Sammlung „Vom Blutenbaum der 
deutschen Dichtung"' sind auf Schallplatten erhaltlic^ 
Ambesten erkundigt man sich nach Katalogen bei den 
groQeren Fachhandlern in Kap.stadt und Johannesburg. 
Auf Wunsch gibt auch die deutsche Vertretung Auskunft 

^4) Vgl. J.G. Herders Gedicht: „K6nig Oluf". 

5) Das Volkslied besteht aus meist vierzeiligen Strophen, 

in denen der Wechscl von vierhebigen und dreihebigen 
Versen ublich ist. Sind diese Verse nur drei- bzw. 
vierhebig, so haben sie abwechselnd mannlichen Ausgan 
(Reim endet rait einer betonten Silbe) und weiblichen 
(Reim endet mit einer unbetonten Silbe). - Unser Ge- 
dicht illustriert dieses Schema. 

6) Das Wort „schauerli ch" (Zeile 12) ist ein Liebl i ngswort 

Goethes, mit dem er das zutiefst Ergri f f ensei n bis 
ins innerste Wesen ausdriickt. Er gebraucht es immer 
dann, wcnn es urn den Einsatz seiner ganzen Person 
geht . 

Reingard Nethersole 
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